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“Omaggio a Arturo Benedetti Michelangeli e a Vladimir Horowitz”

Pianista

JUANA ZAYAS

JOHANNN SEBASTIAN BACH (1685 -1750)
Concerto nello stile Italiano in fa maggiore BWV 971
Allegro - Andante - Presto

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)
Sonata in do maggiore op.2n. 3
Allegro con brio - Adagio - Scherzo allegro - Allegro assai

JOHANNES BRAHMS (1833 -1897)

Tre Intermezzi op.117: n.1in mibemolle maggiore - Andante moderato
n. 2 in si bemolle minore - Andante non troppo e con molta
espressione
n. 3in do diesis minore - Andante con moto

ROBERT SCHUMANN (1810 -1856)
Arabesque in do maggiore op. 18
Leicht und zart (Leggero e dolce)

CLAUDE DEBUSSY (1862 -1918)
Arabesque n.1 in mi maggiore
Andantino con moto

ADOLF SCHULZ-EVLER (1852 -1905)
Concert Arabesques su “Il bel Danubio Blu“ di J. Strauss
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La leggenda di

Di origine cubana, ha tenuto il suo primo recital a sette anni e con orchestra a undici. A
quest'eta aveva gia compiuto i suoi studi a L'Avana, dove ebbe modo di ascoltare
grandi pianisti come Jorge Bolet, Claudio Arrau, Friedrich Gulda e Arthur Rubinstein.
Tra i Concorsi internazionali vinti, quello intitolato a “Teresa Carreno”, la piu
leggendaria pianista sudamericana di sempre. Artista nobilmente “contro-corrente”,
con il culto dell'arte “breve e intensa” che tanto piaceva a Edgar Allan Poe, tuttavia
inquadrata anche in programmi non di rado giganteschi, ha attirato I'attenzione di
Harold Schoenberg, il piu famoso critico del New York Times (Alice Tully Hall, New
York). In modo particolare I'esecuzione Integrale dei 24 Studi di Chopin (anzi dei 27
comprendendo i Tre Studi postumi), ha colpito la fantasia di Schonberg, illustratore di
Horowitz, di Cherkassky e dell'epoca d'oro del pianoforte (Paderevski - Hoffman -
Rachmaninov). Apparve chiaro che nessuna versione integrale dellimmortale
capolavoro che sono i 24 Studi di Chopin a opera di una pianista-interprete poteva
avvicinare cio che era riuscita a realizzare Juana Zayas, nell'intero secolo. Juana Zayas
ha studiato a Parigi, ha vinto una medaglia al Concorso di Ginevra e si e trasferita a
Ginevra e a New York dove ha studiato anche con Adele Marcus. Per 15 anni fu
costretta a rallentare la sua attivita concertistica a causa della nascita dei suoi figli,
periodo che Le servi molto per ampliare il suo repertorio. Nell'ottobre del 1977 debutto
al Lincoln Center di New York, dove venne entusiasticamente scoperta da H.
Schoenberg, il piu famoso critico del New York Times. Da allora ha continuato a
suonare in tutti gli Stati Uniti, in Sud America e in Europa, senza mai ritornare a Cuba.
Le Serate Musicali invitarono Juana Zayas dal 1998. Cio nel quadro della loro attivita
“PRO VERITATE", per la riscoperta di artisti mossi da una superiore verita e che non si
riconoscono nelle leggi del commercio imperante, né tanto meno nella folle corsa alla
commercialita. Chopin fu il Leitmotiv (non il solo). Il triangolo Serate Musicali -
Schonberg - Zayas in qualche modo funziono. Con la Zayas, di Chopin in questi dieci
anni furono eseguiti soprattutto: i 24 Studi, i 24 Preludi, le 2 Grandi Sonate in si bemolle
minore (“Funebre”) e in si minore, i 4 Scherzi, la Barcarola, i Valzer (Integrale). Anche
per la Zayas le Serate Musicali coniarono il Motto “IL GENIO E DONNA". La Zayas, che
ha suonato per grandi Orchestre, come la Chicago Symphony, é tuttavia un'Artista
largamente misconosciuta. Di qui la difesa delle Serate Musicali. Le sue esecuzioni in
guesto decennio sono andate a patrimonio di Milano (patrimonio ideale). Uno sforzo
alla fine non inutile per chi creda che I'Eta dell'Oro di Chopin, di Paderevski - Hoffman -
Rachmaninov, possa tornare e che non le si debbano chiudere le nostre porte. E che
una difesa della Verita sia quanto meno tra i compiti di un Paese che vuol dirsi
Mecenate. Juana Zayas ha inciso due cd tutto Schumann, uno tutto Schubert e tre cd
“Zayas Masterworks” (opere di Bach-Busoni, Mozart, Beethoven, Liszt, Debussy e
Chopin).

g)a-ssagori @iarwﬁorﬁ

SI RACCOMANDA VIVAMENTE DI SPEGNERE I TELEFONI CELLULARI

Siricorda che é vietato registrare senza I'autorizzazione dell'Artista e dell'organizzazione




Concerto nello stile Italiano in fa maggiore BWV 971

La composizione del Concerto secondo lo stile italiano BWV 971 si riallaccia al periodo
trascorso a Kéthen, quando l'interesse di Bach era volto quasi esclusivamente alla musica
strumentale. La scrittura di questa pagina indica chiaramente che le due opere furono
concepite per un clavicembalo a due manuali, indispensabile per ottenere gli effetti di
piano e forte che imitano sapientemente le contrapposizioni tutti-solo proprie del
concerto grosso italiano. Il contrasto é straordinario: da un lato I'agilita, la snellezza, la
brillantezza degli «episodi solistici» nel piano (II manuale), dall'altra la forza, la robustezza
e la potente sonorita del tutti nel forte (I manuale). Anche dal punto di vista strutturale,
naturalmente, il Concerto italiano € concepito secondo la forma-ritornello tipica del
concerto vivaldiano: un motivo principale esposto dal tutti, detto appunto ritornello, si
alterna a episodi contrastanti affidati al solista. Il tema del ritornello dell'Allegro iniziale &
regolare e simmetrico: quattro battute di proposta alla tonica cui rispondono quattro
battute di controproposta alla dominante. Le successive sezioni sono ben delineate e
separate fra loro da perentorie cadenze: il ritorno ciclico del ritornello in diverse tonalita,
e intercalato da tre episodi in cui spicca la linea melodica della mano destra sostenuta
dalle scivolanti armonie della sinistra. L'attacco dell'Andante, scritto in forma bipartita, e
decisamente di sapore vivaldiano, a ulteriore conferma del modello assunto da Bach per
guesta composizione: un'unica, lunghissima, linea di canto si snoda sinuosa dall'inizio alla
fine sopra un basso ritmicamente regolare ma in continua e inquieta evoluzione armonica,
guasi una specie di orchestra con sordina. Anche il travolgente Presto conclusivo é scritto
in forma di ritornello, con un motivo principale ascendente pieno di vita e di verve ritmica
riproposto su diversi piani tonali e alternato a vivacissimi episodi «solistici»; il tutto senza
soluzione di continuita, in un discorso musicale fluido e ritmicamente serrato.

Sonata in do maggiore op.2n. 3

Anche la terza Sonata dell'op. 2 (come la prima) € terminata nel 1795 e pubblicata a Vienna
un anno dopo. La deferenza verso Haydn (cui va la dedica) si manifesta in modo diverso,
rispetto alle altre due (n. 1 e n. 2). I tratti cameristici della prima Sonata, l'attitudine al
virtuosismo della seconda, cedono qui all'orchestralita. Ma un'ipotetica trascrizione in
Concerto per pianoforte e orchestra o come Sinfonia darebbero del filo da torcere e
soprattutto alimenterebbero il dubbio amletico della vanita dell'omaggio e della certezza
del tradimento. Il concertante e il sinfonico convivono nella fremente materia di questa
Sonata per il pianoforte. Nell'Allegro con brio, Beethoven inseri una Cadenza (mis. 232), ma
si puo dire che l'ultimo ritorno del Tema del Rondo (Allegro assai) abbia anch’esso il
carattere di Cadenza. Il famoso e fatale gruppetto in terze, nella geniale retorica
beethoveniana, puo essere visto come la genesi del tutto. Metamorfosi del brillante primo
Tema dell'Allegro con brio, che diventa il pensoso e profondo pensiero musicale (o
“‘momento musicale”) del Tema dell' Adagio in mi maggiore. Anche lo Scherzo in la minore
“Allegro” che, come nella precedente Sonata, sostituisce I'eventuale tradizionale Minuetto,
ha nessi con il primo Tempo. Il Finale (Allegro assai) non ha aspetti drammatici come nel
secondo e terzo Tempo.



Tre Intermezzi op.117

Ritornando al pianoforte in tarda eta - dopo che per anni si era dedicato all'orchestra -
Brahms sembra tornare anche al romanticismo della sua musica pianistica giovanile, ma
gli slanci e gli entusiasmi dei vent'anni hanno ceduto il passo a un atteggiamento piu
melanconico e riflessivo. Affida al pianoforte monologhi che invia per posta alla
confidente e amica piu cara, Clara Schumann. In questi pensieri sussurrati
il Weltschmerz - quel dolore universale profondamente sentito da molti spiriti tedeschi
alla fine dell'Ottocento - assume connotazioni piu limitate e individuali, come rivela anche
la definizione data da Brahms stesso al secondo dei tre Intermezzi op. 117: «<ninna-nanna
del mio dolore». Ma non emergono riflessioni troppo dolorose, perché tutto - tristezza e
serenita, rassegnazione e speranza, amore per la vita e fuga nel sogno - si fonde nelle tinte
d'una luce crepuscolare serena, in cui si puo riconoscere quello stile che affiora anche nelle
opere estreme di altri compositori (si pensi agli ultimi Lieder di Richard Strauss). Al primo
pezzo di questa raccolta - un Andante moderato in un cullante ritmo di 6/8 - Brahms ha
anteposto due versi tratti da un'antica ninna-nanna scozzese, tradotta in tedesco da
Herder e inserita in una sua raccolta di canti popolari: «<Dormi in pace, mio bambino, dormi
lieve e sereno./ Mi fa tanta pena vederti piangere!». Senza alcun intento minutamente
descrittivo, la tenerezza e la mestizia di quelle semplici parole sono perfettamente
espresse dal primo episodio, con la affettuosa e dolce melodia affidata al caldo registro
centrale del pianoforte, mentre un doppio mi bemolle risuona ostinatamente all'acuto e al
grave. Il secondo episodio, piu cupo, esprime tutta la disperazione della madre
abbandonata e corrisponde alla seconda strofa della ninnananna, che evoca la trista
figura del padre del bambino «non conoscevo ancora il suo tradimento, non conoscevo la
sua malvagita». Viene poi ripresa la prima parte con delle varianti: la melodia é ora
affidata a entrambe le mani, sorretta da accordi e sovrastata da arabeschi, con risultati
d'incantevole poesia. Il secondo Intermezzo - Andante non troppo e con molta espressione
- € un pezzo elegante, basato su ampi arpeggi, da cui emerge appena la melodia, subito
ripresa come un'eco malinconica da un'altra voce; ma e possibile cogliervi anche una
sotterranea cupezza e una sottile ansia, che divengono tangibili nelle inquiete
modulazioni della coda. L'ultimo Intermezzo € un Andante con moto, che si apre con un
andamento di marcia misteriosa, dal tono di ballata nordica. A questa prima idea, in
tonalita minore, si contrappone una sezione centrale in maggiore e in tempo Piu moto ed
espressivo, dal carattere sincopato e tormentato, molto schumanniano. Il ritorno dell'idea
iniziale, adesso, pitt amara, quasi opprimente, ribadisce il tono crepuscolare e malinconico
che domina l'intero trittico.

Arabesque in do maggiore op. 18

Composta e pubblicata nel 1839, I'Arabesque op. 18 € uno dei brani nei quali e possibile
cogliere piu a fondo la particolarita e I'originalita dell'ispirazione di Schumann: non a caso
il titolo si riferisce all'arabesco, decorazione libera, fantasiosa e impalpabile (sembra quasi
di ascoltare una premonizione del "divino arabesco" tanto caro a Debussy...). Il genio di
Schumann, come hanno osservato i commentatori piu acuti, trova i suoi momenti piu alti
nel frammento, nell'ispirazione breve e visionaria; nelle forme estese il musicista si trova



meno a suo agio. L'Arabesque € proprio una successione di "frammenti", leggeri e
fantastici, uniti tra loro mediante il richiamo ad una forma antica: il Rondo. Il Tema
principale, in do maggiore, leggero e dal ritmo puntato, si alterna a due diversi episodi "in
minore" secondo il classico schema ABACA; a questa successione di episodi segue poi una
breve e meravigliosa Coda, in tempo piu lento. La schematicita della forma é arricchita da
un breve episodio di transizione inserito tra B e il primo ritorno di A e dal fatto che C,
secondo episodio in modo minore, comincia come se fosse una variazione del Tema
principale, citandone il caratteristico incipit dal ritmo incalzante. Il momento piu alto del
brano é comunque la straordinaria pagina conclusiva, alla quale il compositore premette
le parole Zum Schluss (per finire): istante trasognato e poetico nel quale la scrittura
pianistica ci fa udire suoni mai ascoltati in precedenza, delicate trame di arpeggi sulle
guali si staglia una melodia lenta, accennata e suonata "quasi” insieme dalle due mani, in
un gioco incantato di eterofonie e di piccoli echi esitanti. La "poetica del frammento"
schumanniana tocca qui uno dei suoi vertici: I'ascoltatore € trasportato improvvisamente
in un altro mondo sonoro e appena riscosso, con delicatezza, dal risuonare nelle ultime
battute dell'incipit del Tema, il cui salto ascendente si espande luminoso e resta come
sospeso nell'aria.

Arabesque n.1 in mi maggiore

Composto nel 1888, I'Arabesque in mi maggiore denota soprattutto un senso
estremamente nuovo della curva vocale che é I'essenza stessa della forma di Arabesque,
cosi fondamentale per Debussy che, nei suoi scritti, non cessa di sottolineare I'importanza
del “divine arabesque”, la cui origine si situa nella voluta libera del canto gregoriano e il cui
apogeo e Bach. Il brano ha forma ternaria, un profumo lirico e una spiccata leggerezza di
tocco.

Concert Arabesques su ,,An der schoenen blauen Donau“di J. Strauss

Adolf Schulz-Evler é stato un compositore di origine polacca. Nato a Radom, Polonia (a
guel tempo parte dell'impero russo), ha studiato al Conservatorio di Varsavia e
successivamente, con Carl Tausig, a Berlino. Dal 1884 al 1904 ha insegnato presso la Scuola
di Musica di Kharkov. Ha composto circa 52 brani, molti dei quali ora dimenticati. Egli e
meglio conosciuto per la sua trascrizione per pianoforte di Johann Strauss: Arabeschi su
“An der schonen blauen Donau”, che potrete ascoltare questa sera.

Siringraziano
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Il mensile dei musicisti AN

QUONARE
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Lunedi 8 gennaio 2018 - ore 20.30 (Sala Verdi del Conservatorio - Milano)

(Valido per A+F; Combinata 1; Orfeo 1, A 1)

Pianista ROBERTO CAPPELLO

F.SCHUBERT/F. LISZT Schwanengesang D957

L.v. BEETHOVEN/F. LISZT Sinfonia n. 5 in do minore op.67

Biglietti: Intero € 20,00 - Ridotto € 15,00

fehdededefehhhdhddefeffhhddfe Rk ffefhh b ffh ki k
Lunedi 15 gennaio 2018 - ore 20.30 (Sala Verdi del Conservatorio - Milano)

(Valido per A+F; Combinata 2; Orfeo 2; A2)

ORCHESTRA VIVALDI - Direttore LORENZO PASSERINI - Pianista FREDDY KEMPF

A. COPLAND Fanfare for the common man (1942) - J. TOWER Fanfare for the uncommon woman
n.1(1986) - I. STRAVINSKY Ebony Concerto - L. BERNSTEIN Prelude, Fugue and Riffs per pianoforte
- P. RATTI Entracte II, Divertimento For Brass Ensemble (World Premiere) - N. KAPUSTIN
Variations op. 3 per pianoforte - D. SHOSTAKOVIC Jazz Suite n.1 per pianoforte - G. GERSHWIN
Rhapsody in blue (Jazz band version) per pianoforte

Biglietti: Intero € 30,00 - Ridotto € 25,00
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Lunedi 22 gennaio 2018 - ore 20.30 (Sala Verdi del Conservatorio - Milano)

(Valido per A+F; Combinata 2; Orfeo 2; A2)

Violinista LEONIDAS KAVAKOS - Pianista ENRICO PACE

I. STRAVINSKIJ Suite Italienne per violino e pianoforte - S. PROKOFIEV Sonata n.1 in fa minore per
violino e pianoforte op. 80 - T. TAKEMITSU Distance de fée - C. FRANCK Sonata in la maggiore per
violino e pianoforte

Biglietti: Intero € 25,00 - Ridotto € 20,00
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Giovedi 25 gennaio 2018 - ore 20.30 (Sala Verdi del Conservatorio - Milano)

(Valido per A+F; Combinata 1; Orfeo 1)

Violinista UTO UGHI - Pianista BRUNO CANINO

W. A. MOZART Sonata in si bemolle maggiore K454

G. TARTINI “Il trillo del diavolo”

A. DVORAK 4 Pezzi romantici

G. FAURE Sonata in la maggiore op. 13

Biglietti: Intero € 35,00 - Ridotto € 30,00
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Per informazioni e prenotazioni:

«Serate Musicali» - Gall. Buenos Aires,7 (MM1 Lima) Milano

Uff. Biglietteria Tel. 02 29409724 (lun./ven. 10.00-17.00) - E-mail:biglietteria@seratemusicali.it

* Martedi 19 dicembre 2017 - ore 18.00 (Sala del Grechetto - Via Francesco Sforza, 7 - Milano)
Incontro con il pianista LUCA CIAMMARUGHI (protagonista del cd allegato a Suonare news di
dicembre) che offrira esempi musicali de la Suite in la minore dalle "Nouvelles Suites" di Jean-
Philippe Rameau e della Sonata D 960 di Franz Schubert.

PER INFORMAZIONI E PRENOTAZIONI: tel. 02 29408039 | e.mail ufficiostampa@seratemusicali.it
Fedkdedede ek d bbb bbb bbb bbb bbb bbb bbb bbb bbb bR bbb bbb hhht

* Mercoledi 20 dicembre 2017 - ore 18.00 (Galleria d'arte Moderna, via Palestro, 16 - Milano)

Pianisti Carlo Balzaretti e Simona Rosella Guariso.

Musiche di VERDI, DEBUSSY, PUCCINL

PER INFORMAZIONI E PRENOTAZIONI: tel. 02 29408039 | e.mail ufficiostampa@seratemusicali.it
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1ista Sergei
KHACHATRYAN
nista Lusine
KHACHATRYAN

» LUNEDI 26
«I1 Genio é Donna»

nista Elisso VIRSALADZE

\PRILE

« LUNEDI9

uHGemoeDonna
| ista Janine JANSEN
a Katryn STOTT

¢  VENERDI13

«Il Genio é Donna»

Markus POSCHNER
sta Patricia
KOPATCHINSKAJA

LUNEDI 16
«Il Genio é Donna»

istaSa CHEN

» LUNEDI23
) stra da Camera
2ai

ta Andrea BACCHETTI

MAGGIO

LUNEDI 7
Pianista Mikhail PLETNEV

GIOVEDI 10

ista Andrea GRIMINELLI
ta Alexander
ROMANOVSKI

LUNEDI 14
«ACross»
2 ra nio Vivaldi
re Lorenzo PASSERINI
a Roberto CAPPELLO

> LUNEDI21
Pianista Lucas DEBARGUE

»  VENERDI25

e LUNEDI28
HGemoeDonna

aZlata CHOCHIEVA

GIUGNO

LUNEDI 4
ta Alexander LONQUICH

¢ LUNEDIn
Acraqs
amerata Ducale
Y ista Richard
GALLIANO

CONCERTI
FUORI
\BBONAMENTO

Luned1 9 Ottobre 2017

«Andiamo all'Opera!»

 PASSERINI
senta Maurizio
PRINCIPATO

Soprano Giulia ODETTO
Basso Daniele CAPUTO

no Linda CAMPANELLA
) Enrico MARABELLI
jia Luigi MONTI
to: Grandi spettacoli di
ELENA DANGELO

Mercoledi 20 Dicembre 2017
<A févore di OSF

Opera San Francesco»
Vjo-Verdi Jazz Orches

Tromt

Pino JODICE '

Paolo FRESU
Martediio Aprile 2018

Violinista Maxim VENGEROV
P ta Rousten SAITKOULOV

tutti i concerti

si terrano

alle ore 20,30 presso
la Sala Verdi

del Conservatorio

Via Conservatorio, 12 - Milano
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