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Rapsodia ungherese n. 11 in la minore S. 244/11
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Da Trauervorspiel und Trauermarsch, S.206: «Trauermarsch S.206-2»
Marcia funebre basata su un tema della "Musica per il funerale di Istvan Széchenyi"
di Mihaly Mosonyi



MIKHAIL PLETNEV

Nato nel 1957 ad Arkhangelsk, in Russia, Mikhail Pletnev ha dimostrato molto presto il suo
talento, iniziando a studiare al Conservatorio di Mosca a 13 anni. Nel 1978 ha vinto il primo
premio e la medaglia d'oro alla sesta edizione del Concorso Internazionale Ciaikovski. Da
allora si € esibito come solista con tutte le orchestre e i direttori pit importanti al mondo.
Nel 1990, grazie all'assenso del Presidente sovietico Mikhail Gorbachev, Pletnev ha
fondato la Russian National Orchestra (RNO) - la prima orchestra russa non governativa e
finanziata privatamente. Oggigiorno la RNO é considerata una delle migliori orchestre del
mondo e ogni anno, sotto la direzione di Pletnev o di altri direttori, tiene tournée in
Europa, Stati Uniti e Asia. Nel 1996 I'Orchestra ha suonato in occasione dell'apertura dei
Giochi Olimpici di Atlanta. Pletnev registra per Deutsche Grammophon dal 1993 e i suoi
dischi sono stati pitu volte nominati ai Grammy Awards; il CD con le Sonate di Scarlatti ha
ricevuto un Gramophone Award nel 1996. Pletnev ha anche suscitato il plauso
internazionale per la sua attivita di compositore; nel 1998, la prima esecuzione mondiale
del suo Concerto per viola dedicato a (e suonato da) Yuri Bashmet & stato accolto con
entusiasmo da critica e pubblico. I suoi arrangiamenti per pianoforte de ‘Lo Schiaccianoci’
e de ‘La Bella Addormentata’ di Ciaikovski sono diventati - per i pianisti di tutto il mondo -
esami tecnici per dimostrare di saper padroneggiare lo strumento. Pletnev ha ricevuto
numerosi riconoscimenti e premi internazionali, tra cui un Grammy nel 2005 e nel 2007 ha
ricevuto un Premio Presidenziale e un Ordine “per i servizi resi alla Patria”. E ospite per la
terza volta di Serate Musicali - Milano (1992 - 20086).
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

Trentadue Variazioni su un tema originale in do minore per pianoforte WoO 80

Le Trentadue Variazioni in do minore, che furono un tempo celeberrime e che fecero
parte dei repertori di tutti i grandi pianisti, sono assai poco note. Nella prima parte della
sua carriera Beethoven pubblico con numero d'opera le composizioni che a parer suo
rappresentavano meglio, per il pubblico, le sue ambizioni di artista che intendeva
succedere a Haydn e a Mozart, e senza numero d'opera le composizioni d'occasione, che
rispondevano a richieste del mercato editoriale. Percio le Variazioni per pianoforte solo
apparirono a stampa, fino al 1800, senza numero d'opera. Con una decisione meditata che
venne spiegata agli editori, Beethoven pubblico nel 1803 con i numeri d'opera 34 e 35
le Variazioni in fa maggiore cosiddette "Modulari" e le Variazioni in mi bemolle
maggiore su un tema del balletto Le creature di Prometeo, nonché le Bagatelle op. 33.
Beethoven aveva dunque stabilito che tutto cio che usciva dalla sua fucina era degno di
essere inserito «nella serie delle sue opere maggiori». E come "opere maggiori" vennero poi
pubblicate le Variazioni sulla Marcia Turca op. 76, ma non le Variazioni su "God save the
King" (1803) e le Variazioni su "Rule Britannia" (1803), né le Trentadue Variazioni in do
minore composte nel 1806, che uscirono nel 1807. Un tempo si disse che Beethoven,
sentendole suonare in un salotto, avesse chiesto di chi fossero e che, sentito che erano sue,
se ne stupi. L'aneddoto non é documentabile, ma certamente Beethoven non dovette dare
alle Trentadue Variazioni in do minore la considerazione che, secondo i posteri, gli
spettava. Il principale motivo di interesse critico risiede nel fatto che il basso del tema e
discendente per gradi cromatici e che viene richiamato costantemente nelle Variazioni:
variazioni di un tema, si, ma anche su un basso ostinato. Ora il principio del basso ostinato



era un principio barocco, che era stato applicato nella Ciaccona e nella Passacaglia. Nel
1802 l'editore di Bonn Nikolaus Simrock, amico di Beethoven, aveva pubblicato
le Sonate e le Partite per violino solo di Bach, sconosciute fino a quel momento. Non e
illecito supporre, sebbene nessun documento lo attesti, che Beethoven venisse a
conoscenza delle pubblicazioni e che leggesse la Ciaccona della Partita in re minore.
Le Trentadue Variazioni in do minore sono formalmente organizzate come la Ciaccona:
un gruppo di variazioni in modo minore forma la prima parte, un gruppo di variazioni in
modo maggiore forma la seconda e un gruppo di variazioni in modo minore la terza. Le
figurazioni ornamentali prevalgono sulla elaborazione armonica e/o contrappuntistica sia
nella Ciaccona che nelle Trentadue Variazioni: nel caso di Bach cio si spiega con il fatto
che lo strumento impiegato € il violino senza accompagnamento di clavicembalo, ma nel
caso delle Trentadue Variazioni si spiega solo con il riferimento a Bach, perché
generalmente Beethoven introduce nelle sue variazioni perlomeno un Adagio molto
ornamentato e armonicamente complesso. Le Trentadue Variazioni, dunque, come
interpretazione simbolica della Ciaccona di Bach. E questo € un altro passo verso la
riassunzione nella musica "moderna" di principi "antichi" del comporre. Il primo passo era
stato compiuto nel Finale delle Variazioni op. 35, con una Fuga finale preceduta da
una variazione a modo d'Arioso, i passi successivi sarebbero stati compiuti con
la Fuga che conclude il Quartetto op. 59 n. 3 (1806) e poi con la Sonata op. 102 per
violoncello e pianoforte e con le ultime Sonate per pianoforte solo.

Sonata per pianoforte n. 23 in fa minore op. 57 “Appassionata”

Composta tra l'estate del 1804 e i primi mesi dell'anno successivo, la Sonata venne
pubblicata soltanto nel febbraio 1807 dal viennese “Bureau des arts et d'industrie”, con
dedica al conte Franz von Brunswick, fratello di Thérese, ritenuta “l'immortale amata” di
Beethoven, secondo la testimonianza delle lettere scritte dallo stesso compositore.
L'edizione originale della Sonata non reca sul frontespizio il titolo di “Appassionata”, con
cui questa composizione e universalmente nota. Fu l'editore Cranz di Amburgo che
pubblico, dopo la morte di Beethoven, la Sonata sotto il nome di “Appassionata”, cercando
di evidenziare il carattere drammatico della musica, immersa in un gioco contrastante di
due stati d'animo diversi. In un clima tipicamente beethoveniano si impone imperioso e
quasi aggressivo il tema iniziale dell'Allegro assai, al quale il compositore lavoro
lungamente prima di ottenere la forma definitiva. Si avverte un senso di tensione e di
agitazione, formulato musicalmente in tre gruppi di due semicrome. Il secondo tema
deriva strettamente dal primo, ma acquista un carattere diverso, piu da canto corale e da
eloquio oratoriale, come annoto a suo tempo Ferruccio Busoni. Si giunge al mirabile
Andante con moto del secondo movimento, pagina tra le piu alte e intimamente espressive
elaborate dal compositore per il pianoforte. E un tema semplice, che si ritiene derivato da
un canto popolare natalizio, costruito su tre Variazioni di straordinaria forza armonica e
melodica; la prima nel registro grave, la seconda in quello medio e la terza in quello acuto.
Alla fine ritorna lo schema iniziale e il discorso si apre in una breve cadenza, preludio allo
scoppio improvviso del travolgente Finale. Preceduto da una serie di accordi di fanfara
scatta 1'Allegro ma non troppo, che alterna risolute proposte e brillanti virtuosismi,
pensosi ripiegamenti a potenti accentuazioni delle sonorita. La Sonata si conclude con un
Presto, classica stretta finale realizzata con una serie di differenziazioni timbriche che
testimoniano quanto riesca difficile a Beethoven contenersi nell'ambito delle sole risorse
pianistiche. Il tema del finale venne in mente a Beethoven durante una passeggiata con il
suo allievo Ferdinand Ries, il quale racconta: «Fu in una di queste passeggiate, nella quale
girammo tanto, che tornammo solo alle otto a Dobling, dove Beethoven abitava. Lui per



tutta la strada aveva borbottato fra sé e talvolta gridato, ma senza cantare note
determinate. Gli domandai che cosa avesse e rispose: «mi & venuto in testa un tema per
I'ultimo Allegro della Sonata in fa minore op. 57». Quando entrammo nella stanza egli,
senza levarsi il cappello, corse al pianoforte. Io mi misi in un angolo e lui mi dimentico
presto. Imperverso almeno un'ora sul tema del finale di questa Sonata, che era bell'e fatto.
Da ultimo si alzo in piedi, si meraviglio di vedermi ancora li e disse: "Oggi non posso darle
lezione, devo ancora lavorare"». Al contrario, si sa che il primo movimento della Sonata
ebbe una gestazione difficile con una lunga elaborazione del materiale tematico e ritmico,
cosi come risulta dai numerosi schizzi riguardanti il primo e il secondo tempo
dell'“Appassionata”, non a caso studiata e ammirata da artisti aperti al nuovo, come
Berlioz, Liszt e Wagner.

FRANZ LISZT

Da Harmonies poétiques et religieuses: «Funérailles»

Questa raccolta fu composta tra il 1834 — con Pensées des morts, primo brano - e il 1852,
guando le dieci parti di cui & composta furono riunite da Liszt sotto il titolo preso in
prestito da Lamartine. Le Harmonies Poétiques et Religieuses del poeta francese, erano
state pubblicate nel 1830 in quattro libri, che raccolgono quarantasette poesie, miranti «a
riprodurre un grande numero delle impressioni della natura e della vita sull'animo
umano», con quest'avvertimento: «Questi versi sono rivolti a pochi». Il musicista, che
aveva ventidue anni quando lesse Lamartine, non esito a considerarsi fra questi. Delle
poesie che prese in considerazione, quattro soltanto conservarono il loro titolo:
Invocation, Benédiction de Dieu dans la solitude, Pensées des morts et Hymne de l'enfant a
son réveil: gli altri sei brani portano titoli dati da Liszt stesso. La raccolta fu dedicata a
Jeanne Elisabeth Carolyne (la principessa Sayn-Wittgenstein, divenuta la sua amante).
Non si puo mettere in dubbio che questa raccolta racchiuda sia il meglio che il peggio del
pianismo lisztiano: alcuni momenti sublimi e sfortunatamente alcuni brani di
un'eloquenza finta, dove si riflettono le ambiguita (e le debolezze) del sentimento
religioso. «Funerailles», compare come settimo numero delle «<Harmonies poétiques et
religieuses». E scritto nel 1849, mese e anno della morte di Chopin. E la memoria di tre
nobili vittime della Rivoluzione d'Ungheria del 1848-1850: Principe Felix von Lichnowsky,
Conte Seleky, Conte Balthyanyi. Oltre ai tre eroi ungheresi, c'é una reminiscenza di un
eroe non celebrato: Chopin (Grande Polacca in la bemolle op. 53, che aleggia nel famoso
passaggio di ottave). Dopo il rullare sordo dei tamburi dell'Introduzione, che danno un
crescendo apocalittico, il «sottovoce» («pesante» il Tema alla sinistra) da avvio alla Marche
funébre che, con inquietudine a la Liszt, da fa minore rapidamente sale modulando a fa
diesis minore. Il giro-base ¢ fa minore - si bemolle minore - fa diesis minore. Se
immaginiamo che Liszt avesse a mente la Marcia funebre della Sonata op. 35 di Chopin,
possiamo anche ammettere che il «lacrimoso», in la bemolle maggiore, sia il pendent al Trio
della Marcia funebre di quella Sonata. Simile la curva vocale della melodia, simili le
guartine accompagnanti nella sinistra.

Da Quatre Valses oubliées S.215: n. 1

Le Quatre Valses oubliées composte nei primi anni Ottanta del XIX secolo, rappresentano
un ponte ideale tra il Liszt giovanile e quello maturo, come lo stesso titolo suggerisce.
Quello che Liszt ci fa credere di aver "dimenticato" in vecchiaia, e la leggerezza e lo stile
accattivante della giovinezza, qui senza ombra di dubbio ritrovato ma anche fuso con le
esperienze successive. Da questa felice unione risulta il tono malinconico e gentile, di rara
e pensosa leggerezza, di cui sono intrisi tutti e quattro i Valzer, che conquistano



'ascoltatore con impareggiabile charme. Nel primo Valzer, una breve introduzione fatta di
elastici accordi staccati in scala discendente, quasi leggeri passi che evocano la danza,
lascia poi fluire il gaio tema principale: uno spensierato andirivieni di note che, come in
una giocosa altalena di suoni, descrive gli accordi base delle tonalita in cui via via ci
inoltriamo, rispettando la scansione classica delle otto + otto battute. La seconda parte,
molto piu breve ma anche piu intensa e appassionata, gioca sull'incisiva presenza delle
ottave alla mano destra che descrivono un tema in cui le numerose sincopi,
destabilizzando il tessuto ritmico, aggiungono drammaticita al fraseggio.
Improvvisamente, quasi bruscamente, torniamo al tema iniziale, e poi agli altri episodi gia
ascoltati, questa volta pero declinati in una tonalita minore: il paesaggio emotivo cambia
totalmente e cio che prima era espresso con allegra leggerezza ora acquista un tono di
tristezza struggente per perdersi poi in un finale sorprendentemente silenzioso,
somigliante piu alla luce di una candela spenta con un piccolo soffio che ai fuochi
d'artificio riservati alla conclusione dei grandi Valzer brillanti.

Da Années de pélérinage. Deuxiéeme Année. Italie, S 161: «<Sonetto 104 del Petrarca»

Nel 1837 Franz Liszt intraprese un viaggio attraverso l'Italia che si protrasse fino al 1839 e
che segno una delle tappe fondamentali della sua evoluzione artistica. La conoscenza
diretta delle grandi opere d'arte e la lettura dei poeti italiani del Medioevo, con Dante e
Petrarca in testa, ebbero infatti una funzione di straordinario stimolo creativo per il
musicista magiaro. Frutto di queste entusiastiche peregrinazioni lungo la penisola e di
una sorta di vero e proprio furore creativo furono i sette pezzi riuniti nella raccolta
Années de Pélerinage, Deuxieme Année: Italie, piu volte ritoccati e pubblicati nella loro
veste definitiva solo nel 1858.

Sonetto 104 del Petrarca: Benedetto sia 'l giorno

(Agitato assai; Adagio)

Benedetto sia 'l giorno, e 'l mese, e l'anno, Benedette le voci tante, ch'io

E la stagione, e 'l tempo, e l'ora, e 'l punto Chiamando il nome di Laura ho sparte,
E'l bel paese e 'l loco, ov'io fui giunto E i sospiri e le lagrime e 'l desio.

Da'duo begli occhi che legato m'anno; E benedette sian tutte le carte

E benedetto il primo dolce affanno Ov'io fama le acquisto, e il pensier mio,

Ch'i' ebbi ad esser con Amor congiunto, Ch'e sol di lei, si ch'altra non v'ha parte.

E l'arco e la saette ond' i’ fui punto,
E le piaghe, ch'infino al cor mi vanno.

Schlaflos! Frage und Antwort S.203 (Insonne - domanda e risposta)

Questo brano di rara esecuzione, composto nel 1883, &€ un Notturno scritto su un testo del
poeta Toni Raab; la “domanda” e posta in una frase dalla tristezza profonda su un
movimento di terzine di crome; la “risposta” si vuole consolante ma senza illusioni.

Da 3 Etudes de concert, S.144: «Etude n. 2 “La leggierezza” in fa minore»

Dei Sei Studi da Concerto, Lamento, Leggierezza e Sospiro, sono del 1848, anno
rivoluzionario, ma non si saprebbe trovar rivoluzioni in questa materia di pianismo, se
non l'omaggio all'esteta Chopin, che sarebbe scomparso il 17 ottobre dell'anno seguente.
La prima denominazione (edizione francese) fu di «Capricci poetici». La «Leggierezza»,
vero Studio sull'arabesco, o sul perlato, smentisce la figura dello Studio lisztiano,
farraginoso, multiarmato, incontinente, o letterario. Qui e l'apoteosi dello Studio e non
solo quello lisztiano. Troppo esteso per essere di Chopin, appare comunque la poetica
continuazione dello Studio ineffabile op. 25 n. 2, in fa minore (stessa tonalita) di Chopin. Si



sa con quale segreta volutta Chopin, maestro di ogni pianissimo o perlato, suonasse
questo Studio op. 25 n. 2, che sempre gli rimase nelle dita. E, per verita, chiunque altro
esecutore avrebbe dovuto astenersi dal toccare o anche solo sfiorare le sacre note, una
volta ascoltato Chopin. Ma Liszt, grande ammiratore di Chopin, non era disposto a una
tale astinenza e ne diede dimostrazione scritta, con questo Studio-apoteosi, a la maniere
de Chopin, che dovrebb'essere eseguito assieme a quello di Chopin, per naturale
consecutio.

Unstern S.208

Unstern (Stella della sfortuna) e del 1885; sembra, nella sua cupa monotonia, voler eludere
i colpi del destino - violente dissonanze, accordi d'organo - ma ricade alla fine in uno
sconforto senza speranza, come congelato.

Due Studi da Concerto S 145

Il primo dei Due Studi da concerto S.145, Mormorii della foresta ¢ ambientato in
un'atmosfera delicata dai colori impressionisti, che prefigura la scrittura pianistica di
Ravel e ricorda il suo Ondine (da Gaspard de la nuit). Studio ottimo per esercitare un
sottile uso del pedale di risonanza, produce immagini sonore fantasiose e naturalistiche.
Delizioso l'effetto iniziale, un fruscio in sestine, al modo di stormir di fronde, generato dal
moto concentrico di un arpeggio in moto perpetuo, mentre una melodia Dolce con
grazia scorre sottostante imitando suoni cristallini d'acque ruscellanti: un'affascinante
rappresentazione paesaggistica del bosco incantato.

Ridda di folletti, secondo degli Studi da Concerto, € uno Scherzo amabile che fa pensare a
brani della medesima temperie come Sogno di una notte d'estate di Mendelssohn. Tema
tecnico, fra gli altri: alternanza delle mani. Si sente un impalpabile, puntiforme gioco di
lucenti notine saltellanti in staccato e leggiero con acciaccatura; dopo l'introduzione,
s'intravede la formazione di una traccia che pare disegnare l'immaginario appropinquarsi
di folletti e gnomi. Giunge il tempo Un poco pit animato: inizia la danza in cerchio della
ridda di gnomi, in un moto bruciante dalle ampie volute arpeggiate della destra, sostenute
da vellutati ribattuti accordali della sinistra; un sollevamento del piano su calibrata
progressione armonica restituisce l'idea di sciami di folletti in febbrile danza, mentre il
frantumarsi dell'idea motivica in repentine scalette discendenti, il veloce sciogliersi del

gruppo.

«Nuages gris» (Nubi grigie) S 199

Nuages gris, datato sul frontespizio 24 agosto 1881, € un brano (Andante) di appena 48
battute, dai toni lividi e freddi, basato su di un enigmatico motivo costruito per quarte nel
registro centrale che prima viene enunciato per due volte da solo, poi per altre due volte &
sostenuto sommessamente da profondi tremoli di si bemolle, quasi un bubbolio lontano. I
tremoli minacciosi sembrano prevalere per qualche battuta, poi scompaiono del tuttoeil
tema torna a farsi sentire per due volte, mentre un po' piu verso l'acuto gli si contrappone
una sinuosa e calma melodia. Cullata dalla sinistra, la mano destra sale cromaticamente
con lunghe ottave verso l'acuto, e il brano si spegne trascolorando con due accordi
arpeggiati.

Rapsodia ungherese n. 11 in la minore S. 244/11

Le Rapsodie ungheresi nascono dal viaggio nella terra natale del 1839-40; accolto da eroe
nazionale, Liszt si commuove e scambia le nostalgiche derivazioni e corruzioni della
musica zigana per le fondamenta etno-musicali della nazione ungherese (che saranno



ritrovate assai piu tardi, da Bartok e Kodaly). Nessuno cessera piu di rimproverargli
I'equivoco fatale: quasiché, poi, I'amore dei romantici per il folklore non fosse tutto, o
guasi, fondato sull'equivoco, e non avesse nel suo seno una dose massiccia - e quanto - di
oleografia astorica ed ascientifica. Nascono dunque le Rapsodie ungheresi dal viaggio in
Ungheria nel 1839-40: sono dapprima le Ungarische Nationalmelodien pubblicate tra il
1840 e il 1847 a Vienna, presso Haslinger: a dire il vero ventiquattro sono quelle composte,
venti quelle pubblicate, in dieci libri o quaderni con il titolo Rhapsodies hongroises. Gia nel
1846 Liszt le riprende in mano e ne rielabora diciannove, I'ultima nel 1885: la pubblicazione
ne avviene tra il 1851 e il 1886, titolo Hungarian Rhapsodies. La Rapsodia ungherese n. 11 &
in la minore. Sonorita di cembalo, frasi sognanti di violino e accenti marcati pongono
l'attenzione su questa bella «<improvvisazione» che evoca un'orchestra tzigana. E un tema
melodico nervoso, con appoggi solidi, che contrasta con un'introduzione piu evasiva per
arrivare, in conclusione, alla breve Czarda del finale.

Da Trauervorspiel und Trauermarsch, S.206: «Trauermarsch S.206-2»

Trauervorspiel und Trauermarsch venne presumibilmente composto nel 1885 a Budapest o
a Weimar. Sembra, secondo il diario del suo editore August Gollerich (a cui il lavoro e
dedicato) che il brano venne eseguito da un allievo la prima volta in una lezione del 9
settembre 1885 e che Liszt lo abbia mandato alle stampe alla fine di maggio 1886 (la prima
edizione usci da Breitkopf nel 1887), corredandolo di istruzioni orali sul modo di eseguirlo,
che poi vennero riportate come note a pieé pagina, con il titolo di “Istruzioni di Liszt
Trauermarsch (Andante maestoso funebre) inizia con una stridente introduzione al basso
con le singole note fa, fa diesis, sol; si bemolle e do diesis. Le ultime quattro note, tratte
dal brano per pianoforte di Mihaly Mosonyi, Gyaszhangok Széchényi Istvan halalara
(Lamentazioni sulla morte di Istvan Széchényi), formano un sorprendente motivo di
campane che pervade tutta la marcia. Liszt specifico espressamente che queste note
«devono essere suonate con un ampio staccato». Trauemarsch inizia con un pianissimo e
raggiunge il suo apice culminando con un fortissimo. L'energia decresce rapidamente
mediante note piu lunghe, un registro superiore e un mezzo piano espressivo fino al
ritorno del motivo di apertura, che costruisce in poco tempo una conclusione in fortissimo
(fff) ribadendo per I'ultima volta il motivo onnipresente.

«Prossimi Appuntamenti»

Giovedi 10 maggio 2018 - ore 20.30 (Sala Verdi del Conservatorio - Milano)

(Valido per A+F; Combinata2; Orfeo2; F2)

Flautista ANDREA GRIMINELLI - Pianista ALEXANDER ROMANOVSKI

F. SCHUBERT Introduzione, Tema e Variazioni dal "Trockne Blumen" per flauto e pianoforte

S. PROKOFIEV Sonata per flauto e pianoforte in re maggiore op. 94 - G. DONIZETTI Sonata in do
maggiore per flauto e pianoforte - C. FRANCK Sonata per flauto e pianoforte

Biglietti: Intero € 25,00 - Ridotto € 20,00

«Gli Amici propongono...»

Martedi 15 maggio 2018 - ore 18.00 (Istituto dei Ciechi -Via Vivaio, 7 - Milano)

Lezione-Concerto a cura di LUCA SCHIEPPATI

«Storie, miti e personaggi nella Vienna da Schubert a Schénberg». Angeli, soldati e femmes fatales:
vita, musica e teatro di Alban Berg.

Offerta di partecipazione: Lezione singola: € 30 (per i soci), € 35 (per i non soci)

PER INFORMAZIONI E PRENOTAZIONI: tel. 02 29408039 | e. mail ufficiostampa@seratemusicali.it
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SERITE A
19 CONCERTI

OTTOBRE

¢ Lunedii6
1ista Yevgheny SUDBIN

> Lunedi23
«l GemoeDonna
| rmphony
( ra di Budape
re Andrea VITELLO
Andrea BACCHETTI
1 Laura BORTOLOTTO
sta Amedeo
CICCHESE
sta Francesca LEONARDI

» VENERDI 27

HGemoeDonna

’ianista Eduard KUNZ
ano Oxana SHILOVA

NOV EMBRE

e VENERDI3

«Andiamo all'Opera!»
ble di musica

e LUNEDI6

«Il Genio é Donna»

Pianista Elisso VIRSALADZE

¢ LUNEDI13

Andlamo all'Opera'!s
tra Filarmonica Italiana
re Marco FRACASSI
10 Denia MAZZOLA

GAVAZZENI

LUNEDI 20
HGemoeDannu
hestra Antonio Vivaldi
Lorenzo PASSERINI
ta Sofya GULYAK
>ttista Vincenzo
MARIOZZI

LUNEDI 27

ta Enrico POMPILI
aAlessandro DELJAVAN

DICEMBRE

e LUNEDI4

Violi ""'VadimGLUZMAN
lista Johannes MOSER

te Yevgeny SUDBIN

« LUNEDIin
HGemoe Donnu
| ellista Steven ISSERLIS
Conme SHIH

LUNEDI 18
«Il Genio é Donna»

lista Juana ZAYAS
GENNALO

« LUNEDIS
Pianista Roberto CAPPELLO

LUNEDI 15
ne I Anton
tore Lorenzo PASSERINI
ta Freddy KEMPF

LUNEDI 22

nista Leonidas KAVAKOS
ta Enrico PACE

» GIOVEDI25

ista Uto UGHI
ta Bruno CANINO

LUNEDI 29
rista Evgenij BOZHANOV

FEBBRAIO

e GIOVEDI1

¢ LUNEDIs

ta Francesco LIBETTA

enta Paolo MEREGHETTI

Data da destinarsi

«KFESTIVAL
OMAGGIO
AMILANO

19 CONCERTI
FEBBRAIO

¢ LUNEDI12

Violinista Ilya GRINGOLTS
>  LUNEDI19

nista Louis LORTIE

» LUNEDI26

«ACross»

llista Giovanni
SOLLIMA

MARZO
LUNEDIS

Yurl
BASHMET

¢ LUNEDI12
nista Gidon KREMER

LUNEDI 19
«I1 Genio é Donna»
1ista Sergei
KHACHATRYAN
nista Lusine
KHACHATRYAN

» LUNEDI 26
«I1 Genio é Donna»

nista Elisso VIRSALADZE

\PRILE

« LUNEDI9

uHGemoeDonna
| ista Janine JANSEN
a Katryn STOTT

¢  VENERDI13

«Il Genio é Donna»

Markus POSCHNER
sta Patricia
KOPATCHINSKAJA

LUNEDI 16
«Il Genio é Donna»

istaSa CHEN

» LUNEDI23
) stra da Camera
2ai

ta Andrea BACCHETTI

MAGGIO

LUNEDI 7
Pianista Mikhail PLETNEV

GIOVEDI 10

ista Andrea GRIMINELLI
ta Alexander
ROMANOVSKI

LUNEDI 14
«ACross»
2 ra nio Vivaldi
re Lorenzo PASSERINI
a Roberto CAPPELLO

> LUNEDI21
Pianista Lucas DEBARGUE

»  VENERDI25

e LUNEDI28
HGemoeDonna

aZlata CHOCHIEVA

GIUGNO

LUNEDI 4
ta Alexander LONQUICH

¢ LUNEDIn
Acraqs
amerata Ducale
Y ista Richard
GALLIANO

CONCERTI
FUORI
\BBONAMENTO

Luned1 9 Ottobre 2017

«Andiamo all'Opera!»

 PASSERINI
senta Maurizio
PRINCIPATO

Soprano Giulia ODETTO
Basso Daniele CAPUTO

no Linda CAMPANELLA
) Enrico MARABELLI
jia Luigi MONTI
to: Grandi spettacoli di
ELENA DANGELO

Mercoledi 20 Dicembre 2017
<A févore di OSF

Opera San Francesco»
Vjo-Verdi Jazz Orches

Tromt

Pino JODICE '

Paolo FRESU
Martediio Aprile 2018

Violinista Maxim VENGEROV
P ta Rousten SAITKOULOV

tutti i concerti

si terrano

alle ore 20,30 presso
la Sala Verdi

del Conservatorio

Via Conservatorio, 12 - Milano

SERATE MusIicALI Galleria
Buenos Aires, 7 - 20124 Milano

m biglietteri
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