Sala Verdi del Conservatorio - Via Conservatdfibm 12 - Milano

Lunedi 25 febbraio 2019 - ore 20.45

SERIE «Festival Omaggio a Milano» 2019

Pianista

YEVGENY SUDBIN

DOMENICO SCARLATTI (1685 -1757)

Sonata in si minore K.197
Andante

Sonata in sol maggiore K.455
Allegro

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)
Sei Bagatelle per pianoforte op.126

1. Andante con moto, in sol maggiore

2. Allegro, in sol minore

3. Andante cantabile e grazioso, in mi bemolle maggiore

4. Presto, in si minore

5. Quasi Allegretto, in sol maggiore

6. Presto; Andante amabile e con moto, in mi bemolle maggiore

FRYDERYK CHOPIN (1810 - 1849)

Ballata n.3 in la bemolle maggiore op.47
Allegretto

ALEXANDER SCRIABIN (1872 - 1915)

Sonata n. 5 in fa diesis maggiore op.53
Allegro. Impetuoso. Con stravaganza

Notturno per la mano sinistra op.9
Andante

Mazurca op.25 n.3
Lento (mi minore)

CAMILLE SAINT-SAENS (1835 - 1921)

Danse Macabre in sol minore op.40
Mouvement modéré de Valse



YEVGENY SUDBIN

E stato indicato da The Telegraph come “uno dei pitl grandi pianisti del 21° secolo”.
Tutte le sue registrazioni hanno riscosso uno straordinario successo di critica, oltre
a essere pubblicizzate come CD del Mese dal BBC Music Magazine e da
Gramophone: la sua registrazione di Scriabin é stata giudicata CD dell'anno dal The
Telegraph e ha ricevuto il premio MIDEM a Cannes; il suo disco per il 10°
Anniversario delle Sonate di Scarlatti ha raggiunto il Primo Posto nelle Classical
Music Charts oltre ad acquisire una nomination per il Gramophone Classical Music
Award. Inoltre, Gramophone lo ha riconosciuto come uno dei massimi interpreti
attuali di Rachmaninov, tanto da definire la sua interpretazione del Concerto n.1 ai
BBC Proms alla Royal Albert Hall come “sublime”. Appare regolarmente nelle sale
piu famose al mondo: Tonhalle di Zurigo; Royal Festival Hall, Queen Elizabeth Hall,
Wigmore Hall, Concertgebouw; Avery Fisher Hall (New York), Davies Symphony
Hall (San Francisco). Recenti tourneés hanno incluso orchestre quali: New Zealand
Symphony, Vancouver Symphony Orchestra, Australian Chamber Orchestra,
Minnesota Orchestra, Leipzig Gewandhausorchester, Orchestra Sinfonica di
Lucerna, Czech Philharmonic, Bergen Philharmonic, Philharmonia Orchestra,
London Philharmonic, BBC Philharmonic e Royal Liverpool Philharmonic. Yevgeny
ha collaborato con Neeme Jarvi, Charles Dutoit, Vladimir Ashkenazy, Osmo Vanska,
Hannu Lintu, Tugan Sokhiev, Mark Wigglesworth, Andrew Litton, Dmitri
Slobodeniouk e Vassily Sinaisky. Il suo amore per la musica da camera lo ha portato
a collaborare con Chaushian, Gringolts, Hahn, Fischer, Chilingirian Quartet.
Apparizioni a festival includono Aspen, Mostly Mozart, Tivoli, Nohant, La Roque
d'Antheron, Mentone e Verbier. Impegni recenti e futuri includono concerti e
progetti discografici con la Tapiola Sinfonetta e Vanska, Netherlands Philharmonic
e Bolton, City of Birmingham Symphony Orchestra e Seal, Rotterdam Philharmonic
e Kochanovsky, oltre a una lunga tourneé in Nord America. Annoveriamo inoltre
reinviti a Wigmore Hall e al Conservatorio di Mosca. Nato a San Pietroburgo nel
1980, all'eta di 5 anni ha intrapreso gli studi presso il Conservatorio della sua citta
natale con Lyubov Pevsner. E emigrato con la famiglia in Germania nel 1990, dove
ha proseguito gli studi alla Hanns Eisler Musikhochschule di Berlino. Nel 1997
Evgeny si trasferisce a Londra per studiare alla Purcell School e, successivamente,
entra a far parte della Royal Academy of Music dove ha completato il suo percorso
di studio. E stato sostenuto dalle Fondazioni Hattori e Pulvermacher e dalla “Wall
Trust”, di cui e ora Vice Presidente. Nel 2010 ha conseguito una borsa di studio da
parte della Academy of Music di cui ora e Visiting Professor. Vive a Londra con la
moglie e i figli e, nel tempo libero, & un appassionato fotografo.

“Scoperto” da Serate Musicali nel 2001, esse ne hanno assecondato la verita e la
scintilla.

Sudbin e ospite di Serate Musicali per la quindicesima volta.

SI RACCOMANDA VIVAMENTE DI SPEGNERE I TELEFONI CELLULARI

Siricorda che é vietato registrare senza l'autorizzazione dell'Artista e dell'organizzazione




DOMENICO SCARLATTI Le Sonate per tastiera

Sonata in si minore K.197 - Sonata in sol maggiore K.455

Il corpus delle Sonate per tastiera di Domenico Scarlatti rappresenta una delle piu
importanti produzioni individuali dell'eta barocca; le sue Sonate rappresentano
un'eccezione alla maggior parte delle regole nella storia della musica. A differenza di
molte altre composizioni, € impossibile tracciare chiaramente da cosa sono state
influenzate: sono indubbiamente invenzioni estremamente originali solo di Scarlatti
stesso, dal momento che solo pochissimi paralleli si possono trovare con Frescobaldi,
Handel o C.P.E. Bach. Possiamo solo immaginare come sembrassero aliene ai
contemporanei e non stupisce che venissero etichettate come “originali e felicemente
strane”. Ecco come le descrisse Gabriele D'Annunzio ne “La Leda senza cigno”: «una prima
collana di perle si rompe sgranellandosi: gli acini ruzzolano giu per i gradini lisci e rosei che
acqua discende in minuscole cascate. Si rompe la seconda (di sette fili?); si rompe la terza
(di ventun filo?) e un'altra e un'altra ancora, senza novero. Le perle si moltiplicano,
simulano una grandine mite, scorrono per ogni verso, rilucono, risonano, rimbalzano, si
mescolano ai rivoli, ora sembrano le bolle preziose dell'acqua, ora le gocciole della bellezza
grondante». A me sembrano un gruppo di ospiti a un ballo in maschera, dove il conflitto
che si crea tra il personaggio mascherato e l'individuo reale che sta dietro la maschera,
ingrandisce la dualita quasi schizofrenica che sembra intrinseca a quasi tutte le Sonate di
Scarlatti. Domenico Scarlatti, nato a Napoli, figlio del compositore Alessandro, uno degli
operisti piu famosi prima di Mozart, per i primi trentatré anni della sua vita scrisse solo
musica sulla scia del padre ma, a partire dal 1719, quando si trasferi in Portogallo come
Maestro di corte e responsabile dell'educazione di Maria Magdalena Barbara, destinata a
diventare Regina di Spagna nel 1729, la sua vita e la sua musica cambiarono totalmente.
Scarlatti segui la Regina a Siviglia e a Madrid, dove 'atmosfera cupa della corte induceva
Maria Barbara a richiedergli sempre nuove Sonate, cosa che risveglio la musa nascosta del
compositore che produsse il miracolo di 555 Sonate. Solo un terzo fu pubblicato durante la
sua vita, un lascito non eguagliato da nessuno nella storia della musica. Horowitz una
volta noto che mentre molti compositori del periodo parlano a Dio, Scarlatti parla alle
persone, i figli di Dio. Solo in rari casi egli parla a Dio, uno di questi e la Sonata K197 in si
minore, che e ripetitiva dal punto di vista melodico, ma la profonda pregnanza emozionale
creata da armonie inusuali, dipinge un'immagine di profondo dolore, mentre la melodia
ripetitiva sembra quasi una preghiera piena di cordoglio. La Sonata K.455 in sol maggiore
invece presenta estremi cambiamenti di umore: passaggi roboanti insieme a passaggi che
sembrano essere pieni di felicita, con suoni di mandolini e nacchere. Alcune figurazioni
sono cosi difficili da far sorgere il sospetto che Scarlatti abbia tratto vantaggio dai tasti
scricchiolanti di qualche usurato cembalo su cui suonava.

LUDWIG VAN BEETHOVEN Sei Bagatelle per pianoforte op.126

Anche le Bagatelle op.126 di Beethoven sono un altro grande esempio di composizione
paradossale: una maestria suprema dentro a un formato minuscolo. Beethoven compose
guesto ciclo di sciocchezzuole, come le descrive, subito dopo aver terminato la Nona
Sinfonia e mentre lavorava agli ultimi Quartetti op.127. In una lettera all'editore Schott
scriveva: «..alcune (Bagatelle) sono piu rifinite e forse sono il meglio di quanto io abbia mai
scritto di questo genere». La grande ricchezza inventiva, la molteplicita dei caratteri e la
giustapposizione di libera fantasia e rigore polifonico, conferiscono a questi sei brani una
dimensione di idee musicali che trascende la loro forma di miniatura. Non ci capita spesso




di considerare Beethoven come “pittore”, eppure la sua profonda comprensione di come
rendere i colori al pianoforte € veramente notevole. L'uso di vari mezzi (compresi, quasi in
ogni Bagatella, la fusione delle armonie, il pedale e altro) fa di questi pezzi una
meravigliosa sfida per tutti i pianisti (sia suonino su un pianoforte moderno, che su un
fortepiano dell'epoca).

Una volta Liszt disse di Chopin che «la musica era la sua lingua, la lingua divina mediante
cui esprimeva un intero regno di sentimenti che solo pochi eletti potevano apprezzare... La
musa della sua Patria detta le sue liriche e il grido angoscioso della Polonia conferisce alla
sua arte una misteriosa, indefinibile poesia che, per tutti coloro che '’hanno sperimentata,
non puo essere paragonata a null’altro... Il pianoforte non era sufficiente a rivelare tutto
quanto era in lui. In breve e un individuo di grande valore che chiede tutta la nostra piu
profonda devozione». Il rapporto di Chopin con il pianoforte e del tutto speciale, dal
momento che per lui suonare sembra piu naturale di parlare o respirare. Egli stesso
dichiaro che lo strumento era il suo “secondo io”. Percio puo essere una grande sfida, per
ogni pianista, eseguire la sua musica poiché questa “lingua” non puo essere semplicemente
acquisita, ma deve risiedere all'interno della persona. Chopin ha adattato il genere della
Ballata al suo mezzo espressivo. Benché si discuta se alcune singole Ballate siano state
influenzate dal poeta polacco-lituano Adam Mickiewicz (1798 - 1855), € innegabile che
alcune mostrano elementi fortemente narrativi. La vera fonte di ispirazione della Ballata
n.3 op.47 in la bemolle rimane pero sconosciuta. Alcuni sostengono che essa ricrei la poesia
“Undine” di Mickiewicz, in cui una ragazza mette in discussione la fedelta degli uomini e
viene trasformata in una ninfa d'acqua, attirando un ragazzo alla rovina: «il destino di
seguire per lI'eternita I'evasiva immagine di lei». Il musicologo James Huneker (1857-1921)
descrisse il brano come: «aristocratico, gaio, piccante e.. delicatamente ironico».
Probabilmente é il pit1 innocente pezzo di Chopin, eppure ci sono stati inusuali “commenti”
extramusicali, come il disegno dell'illustratore inglese Aubrey Beardsley, che ritrae una
amazzone nell'atto di domare uno stallone bianco mentre lo cavalca. Oppure meno
poeticamente: «una dominatrice a cavalcioni di una cosa piil enorme di un simbolo
fallico». Difficilmente questa € la prima cosa che viene in mente ascoltando I'andatura
galoppante delle ottave spezzate nella mano destra o la tumultuosa sezione media in do
diesis minore, unico esempio di cambiamento di tonalita nelle Ballate chopiniane.

Come e facile diventare “posseduti” da Scriabin, una delle piu enigmatiche e controverse
personalita di tutti i tempi. Una volta morsicati, il veleno, sotto forma di mondo sonoro,
entra nel corpo e nell'anima e gli effetti diventano quasi mortiferi! E non solo dal punto di
vista emozionale, in quanto la richiesta disperata di risposte crea solo sempre maggiori
domande, ma anche fisicamente la reazione puo essere grave. Scriabin non solo fu il primo
a introdurre la pazzia nella musica, ma la sintetizzo in un virus endogeno che contagia la
psiche irrazionalmente. Numerosi ascoltatori hanno riferito di una “esperienza mistica”;
un critico londinese scrisse: «in due occasioni, durante l'esecuzione della musica di
Scriabin, ho visto lampi di luci colorate accecanti.. era completamente diverso dalla
eccitazione o dalle lacrime di piacere, le piu comuni emozioni di solito associate alla musica
tradizionale.. Questa esperienza mi ha convinto che la musica di Scriabin tocca la
sensibilita umana in un modo misterioso e intuitivo, scoprendo sorgenti poco conosciute».
Altri descrivono visioni di onde luminose, navi dorate su oceani violetti e fulmini infuocati



durante le esecuzioni, anche senza l'aiuto dell'LSD! In ogni caso, parlando seriamente, se
gli effetti sono cosi radicali per gli ascoltatori, non lo sono di meno per gli esecutori. La
Sonata n.5 op.53 venne scritta nel 1907 e spesso e considerata come un ripensamento
glorioso del suo Poema dell’Estasi op.54 (1905-08). In effetti la Sonata porta all'inizio un
estratto della poesia che accompagna l'opera sinfonica. L'idea che sta alla base del Poema
Sinfonico era di permettere che la massima liberta di azione potesse pervadere tutto il
mondo e dissolversi nell'estasi. I manoscritti sia della Sonata che del Poema riportano
indicazioni spinte: carezzevole, tres parfumé, avec une volupté, de plus en plus extatique.
La parola chiave é il Finale estatico, un segnale di autoaffermazione. Scriabin trionfa in
“luce ed estasi”. “Io sono”, sarebbe il passaggio corrispondente del poema, raggiunto solo
dopo un completo repertorio di emozioni e languori: stimoli lussuriosi seguiti da languori
salutari, dubbi, “morsi di iene, punture di serpenti’, intossicazione, baci brucianti,
rapporto amoroso e infine I'esperienza dell'estasi che tutto trascende. (Scriabin scrisse:
«l'atto creativo e inestricabilmente legato all'atto sessuale. Per quanto mi riguarda,
l'urgenza creativa in me porta tutti i segni dello stimolo sessuale...»). La Quinta Sonata € in
effetti una versione “fai da te” di tutto questo. Fu una creazione rapida, in un solo
movimento, prese solo sei giorni; benché formalmente in fa diesis maggiore, il brano
orgogliosamente annuncia I'avvento di una nuova era atonale nell'opera di Scriabin e
recide gli ormeggi con la tonalita. Da questo momento non ci sono piu modulazioni
obbligatorie; le cadenze svaniscono e gli elementi che costituiscono la forma-Sonata
diventano sempre piu labili. Da questo punto la sua armonia diventa impossibile da capire
in base alle regole tradizionali della tonalita: la melodia e I'armonia diventano un tutt'uno.
Per sessant’anni i musicologi hanno cercato di infrangere il codice che sta dietro a questo
sistema armonico, ma ci riusci la musicologa sovietica Dernova solo nel 1968, dimostrando,
a differenza di quanto si era sempre pensato, che gli accordi non sono riferiti a un centro
tonale, ma ogni nota é indipendente. Gli accordi di Scriabin suonano come gli accordi di
settima post-wagneriani di Debussy e presentano similitudini con gli accordi del jazz e del
ragtime che nascevano attorno al 1900. Il termine “accordo mistico” (sei note che
producono armonie, accordi e melodie simultaneamente) venne coniato solo nel 1947,
mentre Scriabin aveva gia fatto esattamente questo nel suo Poéme op.59 n.1 del 1910,
prima che Schoénberg enunciasse la sua teoria dodecafonica: la differenza e che Scriabin
usava il sistema meno rigidamente. Se fosse vissuto piu a lungo, lui avrebbe codificato la
dodecafonia e non Schénberg. Un'altra qualita sorprendente dell'accordo di Scriabin e la
grande varieta di temperamento che puo produrre a seconda del contesto: nella Quinta
Sonata lo stesso accordo puo suonare gelido, cosmico e perfino spaventevole (battuta 23)
oppure caldo, speranzoso e nostalgico (battuta 183). Il calore che si irradia da questo
particolare accordo, il punto piu “caldo” del brano, ha l'effetto di una calda coperta
gentilmente stesa sul freddo universo. Questo € per me il motivo per cui Scriabin ha la
meglio sul serialismo, in cui qualsiasi varieta potenziale di temperamento &, per lo piu, un
sottoprodotto del caso all'interno di regole applicate in modo semplicistico.

Notturno per la mano sinistra op.9

Il pianismo di Scriabin venne definito dal compositore e pianista sovietico Alexander
Goldenweiser (1875-1961) come “geniale”, mentre alcuni hanno osservato che possiede una
“tecnica nervosa” (Leonid Sabaneyev musicologo, critico musicale e compositore russo,
1881-1968). Scriabin suonava in un modo molto personale: libero e “aritmico” con un uso del
pedale molto immaginifico, tecnica che sembra conoscesse molto profondamente.
Durante gli anni del Conservatorio di Mosca si trovo circondato da valenti colleghi come



Josef Hofmann, Josef Lhévinne e Sergei Rachmaninov ma, a differenza di costui, dotato di
mani enormi, Scriabin poteva a malapena raggiungere una nona, tanto che, studiando
Islamey di Balakirev e il Don Juan di Liszt, si fece male alla mano destra. Secondo la
diagnosi del medico, non avrebbe piu potuto recuperare il completo uso della mano; fu in
guesto periodo che scrisse la sua prima Sonata per pianoforte e il Preludio e Notturno per
la mano sinistra op.9. Tuttavia, a dispetto del parere dei medici, riusci a riprendersi
completamente e a diplomarsi con la Piccola Medaglia d’'Oro nel 1892. Il secondo brano
dell’'op.9, Notturno, &€ un'incredibile versione estremamente originale. Scriabin non scrisse
molti Notturni (altri due e il Poéme-Nocturne op.61, che pero €& piu “Poéme” che
“Nocturne”). Il carattere sognante e rilassato dell'inizio e della sezione finale contrasta
fortemente con la parte centrale, drammatica, contraddistinta da ottave rapide e salti di
accordi, per cui l'esecutore deve attraversare la tastiera in grandi distanze con sola la
mano sinistra. La vera sfida ¢ determinata sia dal fatto che la melodia deve essere eseguita
solo con la mano sinistra, sia dall'uso dei due pedali che diventano il fondamentale
strumento per sostenere il carattere fluttuante del brano, in cui la melodia e I'armonia si
fondono.

Mazurca op.25n.3

La prima raccolta di Mazurche di Scriabin (op.3), mostra una forte influenza di Chopin,
benché non manchino caratteri originali. Tuttavia la Mazurca op.25 n.3, eseguita questa
sera, si avvicina maggiormente al periodo intermedio ed é Scriabin senza ombra di dubbio:
sia le pregnanti armonie cromatiche in sequenza discendente, sia I'inimitabile uso del
colore combinato con le semiminime accentuate che risuonano come campane da lontano,
conferiscono a questa piccola gemma un tipico sapore scriabiniano, che penetra
profondamente nell'ascoltatore e lascia un'impressione duratura, sebbene il brano si
esaurisca in pochi minuti.

CAMILLE SAINT-SAENS Danse Macabre in sol minore op.40

Senza dubbio Horowitz é stato uno dei piu grandi pianisti mai vissuti, ma Liszt & stato un
compositore migliore e pitl note non significano che la musica sia migliore. La versione di
guesta sera e un ibrido delle due con alcune piccole liberta da parte mia, come un piccolo
taglio nello sviluppo. Questa parte funziona bene nella versione orchestrale grazie all'uso
immaginifico dei vari strumenti, ma non aggiunge molto alla versione per pianoforte. Anzi
io penso che trattenga lo sviluppo del pezzo. La parte finale “il gallo é incoronato” (che tra
I'altro e la stessa figura usata da Saint-Saéns nel suo “Carnevale degli animali”) é stata
tagliata per le stesse ragioni.

Yevgeny Sudbin

«PROSSIMO CONCERTO»

Lunedi 4 marzo 2019 - ore 20.45 (Sala Verdi del Conservatorio)
(Valido per A+F; Combinata 1; Orfeol; F1)
Violinista ILYA GRINGOLTS - Pianista PETER LAUL
W. A. MOZART Sonata n.34 in la maggiore K.526 - A. DVORAK Sonatina in sol maggiore op.100 (B.183) -
E. W. KORNGOLD Sonata per violino e pianoforte in sol maggiore op.6
Biglietti: Intero € 25,00 - Ridotto € 20,00
Per informazioni: www.seratemusicali.it | tel. 02 29409724 | mail: biglietteria@seratemusicali.it

«GLI AMICI PROPONGONO...»

Martedi 12 marzo 2019 - ore 18.00 (Spazio Fazioli - Via Conservatorio 17, angolo C.so Monforte)

Suoni dall'Est Europa: La musica in Polonia, Ungheria, Repubblica Ceca e Slovacchia, da Liszt a Penderecki.

Lezione - concerto a cura di Luca Schieppati: <Karol Szymanowski (1882-1937), il dionisiaco e la ricerca della Bellezza».
Per informazioni: www.seratemusicali.it tel. 02 29408039 | e.mail:ufficiostampa@seratemusicali.it
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SOCT FONDATORI
Carla Biancardi

Franco Cesa Bianchi
Giuseppe Ferreri

Emilia Lodigiani

Enrico Lodigiani

Luisa Longhi

Stefania Montani
Gianfelice Rocca

Luca Valtolina

AMICI BENEMERITT
Alvise Braga Illa

Marta Crosti

Margot De Mazzeri
Fondazione Rocca
Thierry le Tourneur d'Ison
Emilia Lodigiani

Enrico Lodigiani
Societd del Giardino
AMICISOSTENITORI
Giovanni Astrua Testori
Maria Enrica Bonatti
Primo Borali

Luigi Bordoni

Adriana Ragazzi Ferrari
Giovanna e Antonio Riva
Elisabetta Riva

Amict
Serate
Musicali

Associazione «Amici delle Serate Musicali»

Roberto Tremi Mimma Bianchi Ferruccio Hurle

Marco Valtolina Bianca Blasi Vincenzo Jorio

Beatrice Wehrlin Rossana Boatti Giuliana e Vittorio Leoni
AMICT Valeria Bonfante Giuseppe Lipari

Luigi Crosti Isabella Bossi Fedrigotti ~ Maria Giovanna Lodigiani
Roberto Fedi Maria Brambilla Marmont Mario Lodigiani

Anna Ferrelli Giuliana Carabelli Eva Malchiodi

Ugo Friedmann Giancarlo Cason Lucia ed Enrico Morbelli
Peppo Gavazzi Francesco Cattaneo Luisa Consuelo Motolese
LuigiGiangualano Piera Cattaneo Anna Chiara Nalli
Camilla Guarneri Egle Da Prat Josef Oskar

Miriam Lanzani Piero De Martini Ede Palmieri

Paolo Lodigiani Cinzia Di Natale Alessandro Pedersoli
Maria Candida Morosini  Elena Du Chéne de Vére Denise Petriccione
Rainera e Mario Morpurgo Maya Eisner Tinetta Piontelli

Luisa Robba Giuseppe Faina Cesare e Paola Previdini
Alessandro Silva Federico ed Elisabetta Elisabetta Riva

Maria Giacinta Talluto Falck Gabriella Sala

SOCI Carlo e Anna Ferrari Marcello Sarcuno
Angela e Giovanni Luisa Ferrario Giustiniana

Agostoni Maria Teresa Fontana Schweinberger

Nives Antonini Adriana Fontana Rava Angelo e Paola Sganzerla
Paolo Bassi Jacopo Gardella Franca Soavi

Bico e Luisa Belgiojoso Matilde Garelli Massimo Sordi

Antonio Belloni Felicia Giagnotti Giuseppe Tedone
Beatrice Bergamasco Giuseppe Gislon Adelia Torti

Umberto e Giovanna Maria Clotilde Gislon Flora Vestri

Bertelé Fernanda Giulini Graziella Villa

Piero ed Elisabetta Marcello e Michela Giuseppe Volonterio
Biancardi Gustapane

Fedele Confalonieri

Mediaset

Giuseppe Barbiano di
Belgiojoso

Ugo Carnevali
Roberte De Silva
Roberto Formigoni
Gaetano Galeone
Societd del Giardino
Gianni Letta

Mario Lodigiani
Roberto Mazzotta
Francesco Micheli
Arnoldo Mosca
Mondadori

Silvio Garattini

«SERATE MUSICALI» AMICI STORICI

Robert Parienti Martha Argerich Bianca Hoepli

Paolo Pillitteri Marina Berlusconi lalaiaiel

Fulvio Pravadelli Carlo Maria Badini
Quirino Principe Cecilia Falck Alberto Falck
Gianfelice Rocca Vera e Fernanda Giulini Oscar Luigi Scalfaro
Fondazione Rocca Emilia Lodigiani Giovanni Spadolini
Carlo Sangalli Maria Grazia Mazzocchi  Leonardo Mondadori
Fondazione Cariplo Conservatorio G. Verdi- Giuseppe Lodigiani
Luigi Venegoni Milano Giancarlo Dal Verme
Giuseppe Ferreri Francesca Colombo Tino Buazzelli
Banca Popolare di Stefania Montani Peter Ustinov
Milano Cristina Muti Franco Ferrara
Camera di Commerciodi  Simonetta Puccini Franco Mannino
Milano Rosanna Sangalli Carlo Zecchi
Publitalia Elisso Virsaladze Shura Cherkasski
ikl Juana Zayas

Diana Bracco Flavia De Zigno



«ANTEPRIMA DI STAGIONE»

® Lunedi24 Settembre
Orchestra Antonio Vivaldi
Direttore Lorenzo PASSERINI

«SERIE A»
OTTOBRE

¢  Lunedil
Pianista Freddy KEMPF

O Lunedis

Orchestra da Camera

del Maggio Musicale Fiorentino
Direttore Roberto GIANOLA
Pianista Emilio AVERSANO

) Lunedils

Kodaly Philharmonic
Orchestra Debrecen

Direttore Daniel SOMOGYI-TOTH
Violoncellista Matilde AGOSTI
Pianista Roberto PROSSEDA

»  Venerdilg

Solisti del Conservatorio
Verdi di Milano - Coro Ghislieri
Direttore Giulio PRANDI

®  Venerdi26

Orchestra Filarmonica
Italiana - Camerata di Cremona
Direttore Marco FRACASSI
Soprano Denia MAZZOLA
GAVAZZENI

¢ Lunedi2g

Kazakh State

Chamber Orchestra
Clarinettista Vincenzo MARIOZZI
Violoncellista Alessio PIANELLI

NOVEMBRE

O Lunedis
Pianista Piotr ANDERSZEWSKI

O  Giovedis
Pianista Michail PLETNEV

)  Lunedii2
Pianista Sir Andras SCHIFF

»  Lunedil9
ISolisti Aquilani
Chitarrista Manuel BARRUECO

Bandoneon Cesare
CHIACCHIERETTA

® Lunedi26
Violoncellista Steven ISSERLIS
Fortepianista Robert LEVIN

DICEMBRE

¢ Lunedi3

Danish String Quartet
Pianista Yevgeny SUDBIN

O — Lunedi 10 da definire

»  Lunediiz

Orchestra Sinfonica
Schoenberg

Direttore Alessandro TRAVAGLINI
Pianista Enrico POMPILI
Pianista Zlata CHOCHIEVA

® Giovedizo

Kremerata Baltica
Violinista Gidon KREMER
Violoncellista Mario BRUNELLO

GENNATLO

» Lunedils

Pianista Alexander LONQUICH
Pianista Cristina BARBUTI
Clarinettista Tommaso LONQUICH
Flautista Irena KAVCIC

I Stravinsky , C. Saint-Saens, C. Debussy,
A. Jolivet, F. Martin, G. Connesson

» Giovedil7
Violinista UTO UGHI

® Lunedi21

Orchestra Antonio Vivaldi
Direttore Lorenzo PASSERINI
N. R. Korsakov, F. Schubert

¢ Lunedi28
Violoncellista Giovanni SOLLIMA

FEBBRAIO

O — Lunedis

Orchestra

della Svizzera Italiana
Direttore Markus POSCHNER
Pianista Andrea BACCHETTI

) — Lunedin dadefinire

«FESTIVAL OMAGGIO A MILANO»

® Lunediis
Violinista Maxim VENGEROV

® Giovedi21
Pianista Jan LISIECKI

¢ Lunedi2s
Pianista Yevgeny SUDBIN

MARZO

O Lunedis
Violinista Ilya GRINGOLTS
Pianista Peter LAUL

O  Giovedi7

«I1 Genio & Donna»
Pianista JuanaZAYAS

) Lunedin

Orchestra Filarmonica di Arad
Direttore Giorgio Rodolfo MARINI
Pianista Carlo LEVI MINZI

)  Lunediis
Pianista Lucas DEBARGUE

¢ Lunedi2s
Pianista Alexander LONQUICH

\PRILE

C  Lunedil

I Solisti di Mosca

Direttore e Solista Yuri BASHMET
Pianista Andrea BACCHETTI
Flautista Massimo MERCELLI

) Lunedis
«I1 Genio e Donna»
Pianista Angela HEWITT

) Giovedin

Violinista Pinchas ZUKERMAN
Violoncellista Amanda FORSYTH
Pianista Angela CHENG

) Venerdiiz

Euyo - European Union
Youth Orchestra

Direttore Kirill PETRENKO
Soprano Kristine OPOLAIS

)  Lunedi1s dadefinire

¢  Lunedi2g

Violinista Sergey KHACHATRIAN

Pianista Lusine KACHATRYAN

Violoncellista Narek
HAKHNAZARYAN

MAGGIO

O — Lunedi6
«I1 Genio & Donna»
Pianista SaCHEN

) Lunedil13

Orchestra Filarmonica di Arad
Direttore Giorgio Rodolfo MARINI
Pianista Carlo LEVI MINZI

® Lunedizo
Violoncellista Steven ISSERLIS
Pianista Robert LEVIN

¢  Lunedi27
«I1 Genio & Donna»
Pianista Elisso VIRSALADZE

fondaziope
cariplo

Regione
Lombardia

GIUGNO

O Lunedi3
«I1 Genio é Donna»
Pianista Zlata CHOCHIEVA

»  Lunedilo
Pianista Evgenij BOZHANOV

=) Lunedi17
Pianista Roberto CAPPELLO
con ORCHESTRA

«FUORI ABBONAMENTO»

)  Venerdi 12 Ottobre

ore 20.30 (Teatro Dal Verme)
«Concerto a favore di Amici

di Edoardo Onlus»

Vjo Verdi Jazz Orchestra
Direttore Pino JODICE
Special guest Fabrizio BOSSO

)  Lunedi22 Ottobre

ore 20.45 (Sala Verdi del Conservatorio)
«Serata dedicata

aDaniele Lombardi»

Suono, segno, gesto, visione

»  Martedi18 Dicembre

ore 20.30 (Chiesa dei Cappuccini,
Viale Piave, 2 - Milano)

«Concerto a favore di OSF»
New Millenium Gospel Singers

«SALA PUCCINI»

)  Giovedi9 Maggio

ore 20.45 (Sala Puccini del Conservatorio)
«Per il centenario dei rapportiIta-
lia-Polonia»

Pianista Szczepan KONCZAL

» DDD

ore20.45 (Sala Puccini del Conservatorio)

Pianista Francesco LIBETTA

) DDD

ore 20.45 (Sala Puccini del Conservatorio)

Pianista Roberto CAPPELLO

Tuttiiconcerti
siterrano alle ore 20,45
resso la Sala Verdi
el Conservatorio
Via Conservatorio, 12 - Milano

SERATE MusicALl Galleria
Buen -20124 Milano

t 02294 24
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