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I SOLISTI AQUILANI
Fisarmonicista RICHARD GALLIANO

ANTONIO VIVALDI (1678 - 1741)
Concerto alla Rustica RV 151
Presto (sol maggiore) - Adagio (sol maggiore) - Allegro (sol maggiore)

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)

Concerto in do minore per oboe, violino, archi e basso continuo BWV1060
(revisione e trascrizione per fisarmonica e archi di R. Galliano)

Allegro - Adagio (mi bemolle maggiore) - Allegro

RICHARD GALLIANO (1950)
«Opale», Concerto per fisarmonica e orchestra d'archi
Allegro furioso - Moderato Malinconico - Allegro energico

«Petite Suite francaise» per fisarmonica e orchestra d'archi

«Tango pour Claude», per fisarmonica e orchestra d’'archi
Allegro furioso

«La Valse a Margaux» per fisarmonica e orchestra d'archi
[...] - Trio (Misterioso)
ASTOR PIAZZOLLA (1921-1992)

«Oblivion» per fisarmonica e orchestra d'archi
Lento



I SOLISTI AQUILANI

Si costituiscono nel 1968 sotto la guida di Vittorio Antonellini. Il loro repertorio va dalla
musica pre-barocca alla musica contemporanea. Hanno tenuto tournée in Italia, Africa,
America, Europa, Medio ed Estremo Oriente e sono ospiti delle piu prestigiose istituzioni
musicali e sale da concerto dell America Centrale e del Sud, Austria, Canada, Croazia,
Egitto, Estonia, Finlandia, Francia, Germania, Giappone, Gran Bretagna, Kazakihstan,
Irlanda, Jugoslavia, Libano, Lituania, Malta, Polonia, Slovenia, Stati Uniti, Svezia, Svizzera,
Tunisia, Turchia, Ungheria. Importanti le collaborazioni con grandi musicisti quali André,
Ayo, Badura Skoda, Baumann, Mannino, Bruson, Campanella, Gasdia, Gazzelloni, Mariozzi,
Quarta, Rampal, Ughi, Dantone, Albanese, Pieranunzi, Bahrami, Mercelli, Bridgewater,
Rea, Bosso, Accardo, Clerici, Bacalov, Griminelli, Sollima, Carbonare, Allegrini, Maisky,
Ashkenazy, Nakariakov, Brunello, Tifu, Mintz, Gismonti, Galliano, Barrueco, Rizzi,
Lucchesini, Ruiz, Capossela, Boccadoro, Beths. Hanno realizzato importanti progetti con
Peter Eotvos, Lars Thoresen, Carla Fracci, Paolo Mieli, Piergiorgio Odifreddi, Walter
Veltroni e John Malkovich. Ad aprile 2019 sono stati ospiti a Bruxelles, nella sede del
Parlamento Europeo e a Roma, a Palazzo Montecitorio, con il progetto “Una nuova
stagione”; a settembre 2019 hanno preso parte alla 63~ edizione della Biennale Musica di
Venezia. Daniele Orlando é il violino di spalla. La direzione artistica e affidata a Maurizio
Cocciolito. (www.solistiaquilani.it)

Violini I Viole

Daniele Orlando Gianluca Saggini
Azusa Onishi Margherita Di Giovanni
Daniela Marinucci Luana De Rubeis
Cristina Ciura Violoncelli

Violini IT Pierluigi Sanarica
Federico Cardilli Simone De Sena
Hinako Kawasaki Contrabbasso

Sara Tortoreto Alessandro Schillaci

Matteo Pizzini

RICHARD GALLIANO

Principale artefice del rilancio a tutto campo della fisarmonica quale strumento dalle
innumerevoli capacita espressive, Galliano € da molti definito l'erede diretto di Astor
Piazzolla. Galliano e stato introdotto alla musica giovanissimo iniziando con la
fisarmonica all'eta di 4 anni sotto l'influenza del padre Lucien, fisarmonicista di origine
italiana. Per un lungo periodo studia trombone, armonia e contrappunto nell'’Accademia
di Musica di Nizza e, a 14 anni, cercando di espandere le sue idee fisarmonicistiche, inizia
ad ascoltare jazz sui dischi del grande trombettista Clifford Bronwn di cui rimane
affascinato. Inizia allora un percorso di ricerca all'interno del mondo della fisarmonica
aiutato dal suo maestro Claude Noel, che gli fa conoscere i maestri italiani e quelli
americani. Finiti gli studi e il periodo di apprendistato nel 1973, si trasferisce a Parigi dove
lo aspetta un colpo di fortuna. Molto rapidamente stabilisce un importantissimo contatto
con il famoso cantante Claude Nougaro. Per tre anni ricopre il ruolo di direttore,
arrangiatore e compositore per l'orchestra di Nougaro, incontra Astor Piazzolla che gli
suggerisce di riscoprire le sue origini francesi e di portare alla luce il New Musette come
lui aveva fatto con il Tango Nuevo. Il grande merito di Galliano sta quindi nella sua
originalita, nell'essere riuscito a sintetizzare tutte queste esperienze in una nuova musica,
fatta di jazz e di tradizioni filtrate dalla sua personalita. (www.richardgalliano.com)


http://www.solistiaquilani.it/

ANTONIO VIVALDI

Concerto alla Rustica RV 151

Il Concerto detto "Alla rustica” appartiene al gruppo dei Concerti vivaldiani senza
strumento solista, gran parte dei quali composta per fornire alle fanciulle
dell'Ospedale della Pieta brani di facile esecuzione. Taluni di essi, pur rinunciando
alle escursioni fantastiche degli assoli virtuosistici, si presentano come opere di
solida fattura, scritte in una dimensione genuinamente sinfonica e in molte cose
apparentabili ai ventitre lavori esplicitamente indicati come Sinfonie; altri invece
offrono l'aspetto di pagine di piu sbrigativa stesura, quasi con i caratteri
dell'Ouverture. Fra questi ultimi € da considerare il Concerto Alla rustica,
destinato forse a essere eseguito in chiesa; il titolo sembra appunto alludere alla
relativamente sommaria costruzione formale del Concerto, basato su un inciso
fondamentale piu volte ripetuto e articolato nella successione di un tempo veloce,
uno lento e di nuovo uno veloce tipica del Concerto da camera e dell'Ouverture
all'italiana. Accolto da Antonio Fanna nella sua catalogazione dell'opera
strumentale di Vivaldi come undicesimo numero dell'undicesima sezione (appunto
quella che raccoglie i Concerti per archi e cembalo), questo Concerto Alla fu una
delle prime composizioni di Vivaldi a essere riscoperta dalla cultura musicale
italiana del Novecento. Ne esiste un‘edizione riveduta da Alfredo Casella nel 1939, lo
stesso anno in cui I'Accademia Chigiana di Siena, diretta dallo stesso Casella,
pubblicava una raccolta di contributi destinata a rimanere uno dei documenti piu
significativi della Vivaldi-Renaissance proposta dai musicisti e dagli studiosi della
generazione dell'Ottanta.

JOHANN SEBASTIAN BACH

Concerto in do minore per oboe, violino, archi e basso continuo BWV1060

(revisione e trascr. per fisarmonica e archi di R. Galliano)

Del Concerto in do minore per due clavicembali e archi BWV 1060 si conoscono
almeno due versioni: una, autografa, & appunto quella che impiega due strumenti a
tastiera; l'altra, tramandata dall'uso concertistico, ma anche deducibile dall'analisi
stilistica della partitura, prevede invece la presenza del violino e dell'oboe in
funzione solistica. Bach in effetti distingue in modo molto netto nell'orchestra due
parti melodiche, dando loro il compito non solo di dialogare sullo sfondo costituito
dall'orchestra, ma anche di alimentare una specie di reciproca competizione e di
rilancio del materiale che e poi il principio stesso del cosiddetto "concerto doppio”.
Rispetto alle pagine bachiane di piu marcata ispirazione italiana, in questo
Concerto in do minore sembra prevalere uno stile ibrido, costruito certamente sul
criterio della cantabilita, ma anche profondamente integrato con la tecnica del
contrappunto. E infatti su un denso intreccio di rapporti contrappuntistici che si
basa la collaborazione dei due solisti e non, come piu spesso avveniva nei modelli di
derivazione italiana, sul semplice passaggio del materiale melodico dall'uno all'altro
dei protagonisti. La composizione di questo Concerto risale con ogni probabilita al
1719, cioe appunto al periodo di lavoro presso il principe di Anhalt-Ko6then. La



versione per due clavicembali, tuttavia, € invece verosimilmente un adattamento
degli anni di Lipsia, a conferma di un metodo di lavoro che tocca in generale la quasi
totalita dell'opera strumentale di Bach. Questa sera lo ascolteremo in una
particolarissima revisione e trascrizione per fisarmonica e archi elaborata da
Galliano stesso. La principale novita di questa proposta risiede nella sostituzione
dell'oboe originariamente previsto da Bach proprio con la fisarmonica, che si trova
cosi impegnata a duettare con il violino solista, andando cosi a creare un insolito
impasto timbrico dal colore assai suggestivo. Questa sostituzione non modifica
pero in alcun modo gli equilibri e la morfologia di questo Concerto che, forte della
tradizionale struttura tripartita all'italiana arricchita dal sapere contrappuntistico
tedesco del quale Bach era assoluto maestro, si presenta come una tra le piu ispirate
pagine strumentali del compositore di Eisenach.

RICHARD GALLIANO

«Opale», Concerto per fisarmonica e orchestra d’archi

Con «Opale», Concerto per fisarmonica e orchestra d'archi, apprezzato in tutto il
mondo e ormai diventato un vero e proprio classico, Galliano trasporta il pubblico,
come per incanto, nel suo originalissimo e affascinante mondo musicale in cui la
tradizione francese e, in particolar modo, quella mediterranea si fonde in una
sintesi perfetta con suggestioni derivanti dal jazz e dai ritmi latino-americani. Sin
da giovanissimo, Galliano fu attratto dal jazz e soprattutto dalla possibilita di
utilizzare il suo strumento per eseguire questa musica e valorizzarne il ritmo.
Determinante fu l'incontro con Astor Piazzolla che, ascoltandolo, gli consiglio
opportunamente di riscoprire le sue radici francesi e inventare un nuovo tipo di
Musette, per non suonare un jazz che sapesse troppo di americano. Il compositore
francese fece tesoro del consiglio ricevuto, creando un mondo musicale nuovissimo;
mescolo con successo gli elementi tratti dal jazz (Parker e Coltrane) sia con i ritmi e
le melodie popolari, come i valzer dei bistrot parigini, sia con la tradizione musicale
colta francese rappresentata da Couperin, Debussy e Ravel, dai quali mutuo il gusto
per una seducente scrittura cromatica. Queste caratteristiche stilistiche e di
linguaggio trovano la loro piena attuazione anche in «Opale» Concerto per
fisarmonica solista e orchestra d’archi. «<E un'opera che io ho composto e orchestrato
tra maggio e giugno 1994 - dichiara lo stesso Galliano, parlando della sua
composizione - lispirazione per il primo movimento mi é venuta direttamente
dall'influenza delle mie radici mediterranee. Per il secondo movimento ho composto
due temi molto nostalgici che evocano immagini della vecchia Parigi, la Fisarmonica
da strada, il Limonaire [locale parigino] ... Infine nel terzo movimento, ho sviluppato
una cellula melodica di quattro misure su un tempo Ostinato che evoca in
lontananza un Tango». Galliano € uno dei piu grandi solisti viventi non solo della
fisarmonica, ma anche dell'accordéon, la versione francese con bottoni invece di
tasti, nonché dell'argentino bandoneon, strumento tanghero per definizione.
Galliano e il jazzista che per primo é riuscito a elevare la fisarmonica a grande
strumento solista, ruolo tradizionalmente riservato nel jazz a tromba e sassofono



«Petite Suite francaise» per fisarmonica e orchestra d'archi

Il percorso artistico, di ricerca, illustrato nella Petite Suite Francaise prende le
mosse dalla Parigi dei primi del ‘900, in cui musicisti come Debussy, Ravel, Satie,
Milhaud e Poulenc accompagnavano per mano la musica nel nuovo secolo e ne
attualizzavano il linguaggio ricorrendo volentieri all'apparente facilita
della Chanson, alla sensuale attrattiva dei balli e delle melodie dei Café Chantants,
oppure rubando i segreti della musica popolare di tutto il mondo (il jazz o i ritmi del
Sudamerica). Ed e in quel momento magico e irripetibile che Galliano é andato a
ritrovare le sue radici per inventare un linguaggio personalissimo, in continuo
dialogo con il passato, sempre nuovo, diverso e di irresistibile suggestione.

«Tango pour Claude», per fisarmonica e orchestra d'archi
Tango pour Claude appare improntato da una passionale vitalita che, non a caso,
avvicina questa pagina ai maggiori lavori di Astor Piazzolla.

«La Valse a Margaux» per fisarmonica e orchestra d'archi

La Valse a Margaux é pagina che alterna sezioni dalla dolce cantabilita a frammenti
di autentico virtuosismo strumentale, nell'ambito di in uno spiccato omaggio al
valzer francese.

ASTOR PIAZZOLLA

«Oblivion» per fisarmonica e orchestra d’archi

Oblivion ¢ un Tango Nuevo complesso, introspettivo e struggente (Oblivion
significa oblio). La ricerca ritmica e melodica di Piazzolla si esprime qui, dove
I'anima del Tango Argentino si riscopre nelle contaminazioni con altri ritmi, nella
ricerca melodica con I'utilizzo di strumenti non legati alla tradizione Argentina.
Dopotutto la musica del Tango Argentino é nata e si € evoluta proprio grazie alle
combinazioni di ritmi di diverse provenienze e alle ricerche dei primi compositori e
musicisti, in una nazione che riceveva migliaia di immigranti da diverse culture
anche molto lontane tra loro.

Una curiosita: Piazzolla frequento molto I'ltalia, in particolare all'inizio della sua
carriera. Conobbe allora, tra tutti i cantanti con i quali entro in contatto, Milva,
I'unica che lo appassiono al punto da dedicarle la sua operetta Maria de Buenos
Aires e di comporre per lei una variazione di Oblivion perché la potesse
interpretare.

SIRACCOMANDA VIVAMENTE DI IMPOSTARE I TELEFONI CELLULARI
IN MODALITA SILENZIOSA

Siricorda che e vietato registrare senza l'autorizzazione dell'Artista e dell'organizzazione




